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Rembrandt - 1947

Przytaczamy fragmenty notatek z podrézy Janiny Kraupe .
Dotycza jej percepcji obrazow Rembrandta w Kopenhadze
i w Holandii, podczas podrozy tam wiosng 1947. S3 intere-
sujace rowniez dlatego, ze dwudziestokilkuletnia wowczas
Autorka — dzisiaj znana malarka i cztonkini PAU - po raz
pierwszy zobaczyta wielkie malarstwo. Jest to zapis zde-
rzenia jej wrazliwej, artystycznej osobowosci i malarstwa
Rembrandta. Fragmenty zamieszczamy za zgoda Autorki
i ,,Cricoteki” (Red.).

Kopenhaga — Muzeum Narodowe. Babka Rembrandta
— ziemia i czernie, zielonkawa twarz, gteboka czerwien
rekawa, dwa $wiecace akcenty reki i dolnej partii twarzy
— nie ma malarstwa poza tym obrazem — jest jeszcze
piekny miodzieniec i dziewczyna z kwiatkiem, Chrystus
z uczniami — ale oczy wracajg do starej kobiety.

Haga — [...] Rembrandt — nagte wzruszenie — brazy,
od najbardziej matowych do zupetnie ztotych — stary czto-
wiek, ktorego sie nie pamieta z ryséw twarzy, lecz ktére-
go mistyczna i dojrzata madro$¢ promieniuje swietlistymi
grudkami farby na wytaniajgcym sie z mroku poétkolu:
twarzy, ramienia i reki.

Rembrandt ma bardzo ciekawy sposéb komponowa-
nia — pion srodkowy przechodzi przewaznie przez granice
Swiatta — akcent jasny jest nieduzy, formag zblizong
do ucha, w cieniu majacza ciepte trojkaty, dalekie echa
Swiatta. Placzacy krol Saul — powtérzenie tej samej kon-
strukcji na poziomym prostokacie. Tajemnicze oczy graja-
cego chtopca w cieniu, rece ze strunami w Swietle sg
wzruszajagcg muzyka promiennego tréjkata: ukrytego
za zastong ptaczacego kréla. Nasycona cieptem ludzkiego
uczucia pochylona gtowa, przecieta czarnym pionem
kotary. Apoteoza cztowieczego cierpienia wibrujgca ztotem.

Rembrandt w Rotterdamie — portret mezczyzny —
same czerwienie i brazy, biel prawie szara, ale niezwykle
silna. Cynobry na ramieniu majg $wietlisto$¢ laserunkow.
Bogactwo tonéw jest uzyskane poprzez zmienne opero-
wanie tym samym kolorem, laserowanie go, rozprowadza-
nie, skupianie az do ptomiennej intensywnosci. Ugrowa
reka przestonieta jest chtodnym brazem, réze twarzy
sasiadujg z gwattowng czernig oczu.

Portret matego Tytusa — caty ugrowy, od chtodnych,
Ziotych Swiatet do zielonawych ziemi w cieniach, matowych
i powaznych. Maty, swietlisty Tytus — wpatrzony przed siebie,
namyslony nad madroscig ksigzki przed nim lezacej,
smutne dziecko wstuchujace sie w cisze mrocznego tta.

Rembrandt miat zawsze bardzo jasng koncepcje
kazdego obrazu — kolorystyczna gama zawsze inna,
mimo ze réznice moga by¢ minimalne — temat czerwieni
czy brazoéw, ale za kazdym razem inne potozenie farby,
niepowtarzalne uzycie wszystkich srodkéw malarskich..

Amsterdam — Muzeum Narodowe [...] Zydowska
narzeczona Rembrandta — skupiona cisza zmurszatych
i wilgotnych brazéw, w ktérej plamy miekkiej, cieptej
czerwieni, zioto-zielonych s$wiatet sg niespokojnymi
z mitosci uderzeniami serca zydowskiej narzeczonej. Tto
w obrazach Rembrandta jest zawsze nasycone duchowag
atmosferg ludzi, ktérzy swa bliskoscig obdarzaja je wyra-
zem wiasnych stanéw psychicznych. W Zydowskiej
narzeczonej jest cate drgajace, przepetnione uczuciem
wstuchanej w bicie serca pary. W autoportrecie starego
Rembrandta jest spokojng i gteboka zielenig $wiadomo-
$ci spraw wiecznych. W samotnym Jeremiaszu jest
ptonacym zimnym blaskiem objawienia, wytaniajacym sie
z goracych brazéw kryjacych w sobie tragedie ludzkiego
zycia. W portretach Tytusa i czytajacej matki jest juz
matowg czernig Smierci czekajacej poza jasnoscig
ksigzki i ptomieniem dogasajacej Swiecy.

Portret starego Rembrandta — czas zatrzymat sie,
patrzacy w oczy malarza razem z nim przestepuje prog
wiecznosci. Odchodzac z zycia, odwraca sie na chwile
ukazujac tragizm twércy, ktdéry musi opusci¢ swoje obrazy.
Smutek tkwigcy w znikomosci wszystkich rzeczy zwigza-
nych z materig — obraz zyje we wzruszeniu ludzi, patrza-
cych na niego. Dziwna blisko$¢ autora — obecnos¢ nie-
zalezna od czasu jego odejscia. Kolor, o ktérym trudno
nawet mowi¢, tak jest wysublimowany — przez ledwie
czerwone i srebrne pasma czapki, przez lekkg zielono$¢
wioséw, ztocisto$¢ twarzy, czerh sukni, styszy sie juz
tylko muzyke zaswiatow.

Jest tyle pieknych obrazéw, obok ktérych przystaje
sie z podziwem, niewiele takich, kitére tkwig we wspom-
nieniu jak $wiadectwo utraconego raju. Cech sukiennikéw
Rembrandta jest ciekawym obrazem, ale sprzecznosci
charakteréw, przecigzenie psychologizmem, sa meczace.
Interesujaca wielka, czarna plama skupionych ubran
i kapeluszy, ale puste tto nie wigze twarzy — madrych
i zamyslonych. Btadzi sie wzrokiem od jednego portretu
do drugiego i zagadkowe zycie wewnetrzne tych ludzi
zmusza do szukania w ich oczach rozwigzania obrazu.
Warta nocna jest podobna — dwie duze $wiecace plamy
przegrodzone czarnym kapitanem na srodku obrazu —
ten tréjdzwiek dominuje, ale z cienia wytania sie petno
gtéw szarych i czerwonych, uciekajacy cztowieczek
wprowadza niezrozumiaty zamet. Do obrazu widz zbliza sie
i oddala obserwujac zmienne dziatanie skrétéw oraz barw
poddanych subtelnym laserunkom [...]

JANINA KRAUPE

T Janina Kraupe, notatki z podrozy, Cricoteka, Krakéw 2008.
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